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Resumo

Trata-se de um artigo sobre um projecto de integracdo da misicaligeiraem sala de
aula, utilizando uma metodologia em torno das bandas pop, que tem sido desen-
volvida em escolas do ensino bésico e na formacéo de professores de educacéo
musical na Escola Superior de Educacdo de Setubal.

Através desta metodologia de agrupamento musical, os alunos desenvolvem com-
peténcias nos campos de audicdo, interpretacdo, execucdo e composicdo musical
impulsionando o crescimento de um pensamento musical critico e estruturado
alicercado no conhecimento diferenciado, na mobilidade mental e na destreza
fisica. A participagdo no agrupamento musical &, portanto, motor de desenvolvi-
mento das relagdes com a musica, com 0S outros e consigo proprio, contribuindo
para a formagdo de uma personaidade artistica. As bandas pop em sda de aula
manifestam algumas semelhangas com as bandas de garagem. Sobressaem artisti-
camente na comunidade escolar, apresentam uma forte motivagdo nos ensaios e
espectacul os, intervém na escola com o reconhecimento da comunidade académica
como lideres de opini&o.

Estdo identificados, entre outros, projectos desenvolvidos nas escolas EB2 de
Lagos, EB2 da Sobreda, St. Peter’s School em Palmela e Colégio Laura Vicunha
em Vendas Novas. Em qualquer destas ingtituicBes, sdo relatados efeitos que,

supostamente, a participacdo das criangas e adolescentes em bandas pop tem tido
na sua personalidade e na sua estabilidade educativa

Sumariamente, existe uma expectativa que estes projectos de execugdo musical
proporcionem o desenvolvimento de competéncias diversificadas que possam
contribuir para o sucesso educativo geral, tais como disciplina, rigor, método,
coordenacdo, auto-estima, respeito pelos outros, confianca, capacidades comuni-
cacionais erelacionais.
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Abstract

"Pop band in the classroom" is a project of integration of light music in the class-
room, using a methodology around the pop band, which has been developed in
primary schools and training teachers of music education in School of Education
of Setdbal.

Through this method of musical group, the students develop skills in the fields of
hearing, interpretation, performance and musical composition driving the growth
of amusical thought critical and structured based on knowledge differential, mo-
bility and mental dexterity physics. Participation in the musical group is, therefore,
engine of development of relations with music with others and with itself, contri-
buting for the formation of an artistic personality. The pop bands in the classroom
reveal some similarities with the garage bands. Out artistically in the school com-
munity have a strong motivation in trials and shows, spoke in school with the
recognition of the academic community as leaders of opinion.

Are identified, among others, projects EB2 developed in schools in Lagos, the
EB2 Sobreda, St. Peter's College School in Palmela and LauraVicunha

Vendas Novas. In any of these ingtitutions are reported effects that, supposedly,
the involvement of children and adolescents in pop bands have had in their perso-
nality and stability in their education. Briefly, there is an expectation that this
project implementation of the development of music offering diverse skills that
can contribute to the success general education such as discipline, rigor, method,
coordination, self-esteem, respect for others, confidence, communication skills and
relational
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Introducao

O projecto “Banda pop em sala de aula’ compreende os 2° e 3°
ciclos do Ensino Basico e promove um conjunto alargado de apren-
dizagens, experiéncias e interacgdes utilizando as novas tecnologias
em sala de aula. Através de uma aprendizagem desenvolvida numa
|6gica sequencial, os alunos desenvolvem competéncias nos campos
de audicao, interpretacdo, execucao e composicao musical impulsio-
nando o desenvolvimento de um pensamento musical critico e estru-
turado aliado a promocgdo da auto-estima, pressupondo o conheci-
mento diferenciado, a mobilidade mental aliada a destreza fisica

como alicerce de incremento da personalidade artistica.

Neste proposito, os alunos sdo integrados numa banda de 7 elemen-
tos + 1 elemento (professor) onde assumem a bateria, percussio,
teclado, guitarra baixo, guitarra solo, guitarra ritmo e voz como ele-
mentos conexos as suas escolhas musicais extra escola. Esta
assumpcao resulta de diferentes motivadores implicitos neste projec-
to: oportunidade de escolher o instrumento; oportunidade de desen-
volver repertério de diferentes culturas, aprender e executar instru-

mentos semelhantes aos dos seus idolos;, aceder e manipular as

novas tecnologias; realizar musica de conjunto e apresenta-la em

espectécul os publicos.

“A enorme variedade de estilos e culturas musicais, que as novas tecnologias tor-
naram acessivels, contribui para outra caracteristica relevante da vida musical
contemporanea: a consciéncia dessa diversidade. O ensino da muisica procura focar
esta questdo, mas as tentativas de adaptacéo ao mundo musical ‘real’ entram fre-
guentemente em conflito com uma visdo da escola, como transmissora de valores e
culturas musicais de grupos dominantes na sociedade” (Palheiros, 2003).

()

“A enorme variedade de estilos e culturas musicais, que as novas tecnologias tor-
naram acessiveis, contribui para outra caracteristica relevante da vida musical
contemporanea: a coexisténcia de culturas musicais (Cook, 1998) e a consciéncia
dessadiversidade” (Palheiros, 2003).

A incorporagdo, nas escolas basicas, do projecto “Bandas pop em
sdla de aula’ envolve a aquisicdo de equipamento especifico. Este
assunto podera levantar questdes relacionadas com a escolha do
equipamento, 0 seu preco e a pertinéncia da sua aquisicéo atraves do
Ministério da Educacéo ou através da inscri¢do na dotagdo orcamen-
tal, no ambito da autonomia da escola. Por outro lado, alguns profes-

sores de educacdo musical observam estas préticas como uma con-

Vol.1-n°1-2009

<45>



M edi @¢des — Revista OnL.ine da Escola Superior de Educacéo do Instituto Politécnico de Settbal

http://mediacoes.ese.ips.pt

trariedade a0 seu modelo de leccionagdo. Como escrevemos num
dado momento no Projecto SEB (2007):

“O percurso da Educacdo Musica tem sido, também ou por estes motivos, de
alguma forma sinuoso, tendo vindo a procurar caminhos diversos na procura de
experiéncias que respondam as necessidades formativas de criangas e jovens em
contexto escolar. Muitas destas préticas estdo associadas a crengas sobre o valor
educativo da musica, como se explicara mais a frente, outras, porém, continuam
escravas de problemas que tém a ver com falta de equipamento, meios, ou mesmo
de professores preparados para os inimeros desafios que se colocam.” (Ese de
Setiibal, 2007).

Os docentes que realizam este projecto devem expressar competén-
cias relacionadas com a capacidade de audico, interpretacdo e ana-
lise musical, tal como apresentar conhecimentos béasi cos de execucéo
nos instrumentos acima descritos e efectuar muasica com regularida-
de (em casa / banda / em publico). Por conseguinte, a execugdo
musical do docente com os alunos e o favorecimento da escolha par-
tilhada do repertorio € essencial para a promocéo da confianca e da
motivacdo do aluno. Todo o processo de recolha, audicéo e seleccéo

de repertdrio é relevante ao promover o espirito de equipa.

A divisdo de uma turma por projectos/bandas circunscreve o ambito
generdista da intervencéo do professor e potencia uma maior aten-
cd0 no ensino/aprendizagem. Um esclarecimento/exemplificacéo
prévio do potencial de cada instrumento inserido na execucdo de
uma cancdo conhecida pelas partes serd importante nas opcgdes de
escolha por parte dos alunos compreendendo que estas envolvem o
periodo lectivo. Apds a demonstracdo do potencial de cada instru-
mento o professor deve negociar com os alunos a seleccdo dos ins-
trumentos para obter a seguinte configuracéo de trés bandas (exem-
plo numa turma de 27 alunos): 3 bateristas / 6 percussionistas / 3
baixistas / 6 guitarristas / 6 teclistas / 3 vocalistas. Cada banda é
congtituida por: baterista, 2 percussionistas, baixista, 2 guitarristas,

2 teclistas e vocalista

1. Conhecimento produzido pelos musicos profissionais e de
garagem

A inclusdo do conhecimento produzido pelos musicos profissionais
aliado ao empirismo dos “musicos de garagem” € de uma enorme
importancia para a pratica do professor de educagdo musical. A

incorporagao e utilizagdo de algumas técnicas de ensaio, Composi Gao
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e apresentacao desenvolvidas por estes musicos favorecem a ascen-

sd0 do nivel musical dos alunos em salade aula

“No sentido de captar a aten¢do e o interesse dos jovens pela misica, bem como
de tentar ultrapassar a fronteira entre a misica ouvida pelos jovens e a masica
ensinada na escola, serd necessério fazer apelo a outros géneros de musica,
nomeadamente o jazz, o rock, a muisica pop, etc. Frequentemente, uma grande
disténcia separa a musica “popular” da masica denominada “séria’ ou “erudita’.
No entanto, ndo se podem confundir questBes de validade com questdes de género,
em musica. No fendmeno pop, ha uma grande produgdo de segunda ordem, mas
também ha composi¢Bes que tém grande valor. O professor tera de saber escolher.
De qualquer modo, serd mais positivo integrar do que recusar.” (Wuytack, J. &
Palheiros, G.B., 1995).

Segundo Graca Palheiros (2003), Swanwick e Lawson afirmam que “a masica na
escola parece possuir um estatuto pouco elevado, o que ja acontecia em décadas
anteriores (Pitts, 2000). Face a divergéncia entre a misica na escola e fora dela, é
comum criticar-se o curriculo e os professores por ndo irem ao encontro das neces-
sidades doa alunos (Ross, 1995). No entanto, o ensino ndo é o Unico responsavel
por esta situag8o. A vida musica rica e variada que ocorre diariamente fora da
escola, envolvendo os jovens e a comunidade, € um fenémeno positivo. A escola
precisa de estar consciente do seu lugar relativo nas sociedades contemporaness, a
par de outros agentes de socializacdo, como a familia, os pares, os media, a comu-
nidade”.

O produto musical que chega ao grande publico € o efeito de um
conjunto de procedimentos planificados e cumpridos com critério.
As bandas pop inserem-se num contexto hierérquico de producdo
musical aliado a factores de gestéo e planeamento de carreira. Divi-

dem-se em dois grupos. bandas de garagem e bandas profissionais.

As bandas de garagem sdo constituidas em torno de uma forte moti-
vacdo estética (géneros musicais), socia (reconhecimento pela rua,
bairro, cidade, pais) e politica (intervencdo, anarquia) com a finali-
dade de realizar musica em grupo por parte de misicos executantes,
mUsicos compositores, letristas com uma causa e opinido musica
concilidvel. Evidenciam dedicag&o, técnica disponibilidade, investi-
mento de tempo e financeiro. Usufruem dos momentos de ensaio e
execucdo publica como um reforco de auto-estima. Por vezes, mani-
festam inconsisténcia na metodologia de ensaio e na percepcdo do
seu publico-alvo devido a excedente concentragdo no proposito. Esta
inconsisténcia torna-se evidente no nimero de arranjos efectuados
para cada musica apontando, ao longo do tempo, uma diversidade

estética e formal resultante da soma de opinides externas mais ou
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menos balizadas. Para esta situagdo também contribui a circunstan-
cia de todos 0s seus membros colaborarem para 0s arranjos musicais
com distintas competéncias e de ndo estabelecerem a figura do
director musical como activo que orienta, sistematiza e institui
metas para 0s processos. No entanto, as bandas de garagem utilizam
alguns procedimentos de gestdo e planeamento de carreira através da
participacdo em concursos, apresentacdes em locais publicos e envio

de maguetas a editoras, manager’ s e agentes musicais.

As bandas profissionais, maioritariamente, provém duma trajectéria
idéntica ou comparével as bandas de garagem destacando-se por
apresentarem uma gestdo empresarial e artistica implicita no seu
contrato de licenciamento. Para aceitar uma banda no seu catalogo,
as editoras impde um conjunto de procedimentos mais ou menos
decisorios oferecendo servicos com uma aceitagdo implicita: escolha
de um manager (usualmente fornecido pela editora); escolha do
agente musical que vende os espectaculos; constituicdo da equipa
gue acompanha os artistas e sugestéo de um director musical caso a
banda apresente um produto com potencial artistico mas com limita-

¢Oes orquestrais.

Ao manager compete, por procuragao, centrar em si um conjunto de
funcdes de gestéo da carreira dos artistas: escolha do produtor musi-
cal que se responsabilizara pela gravacdo do cd; escolha da empresa
que trabalhara aimagem da banda; escolha da empresa que desenha-
ra a concepcao grafica do cd; definicdo do cachet do espectaculo;
definicdo das verbas a auferir pelos musicos; definicéo do per-diem
durante os espectaculos, participacdo em eventos sociais, participa

¢cao em colectaneas, apresentacao do balanco financeiro, etc.

Ao agente musical compete vender e inserir a banda nos circuitos
comerciais tais como festivais, queimas das fitas, festas das cidades,
vilas, aldeias e outro tipo de eventos semelhantes. A equipa que
acompanha os artistas € constituida por um road-manager (respon-
savel, na dependéncia directa do manager, que acompanha a banda
nos espectaculos), roaddies (técnicos especializados no transporte e
montagem do equipamento), motorista (responsavel por deslocar os
musicos e zelar pela sua seguranca), técnico de som (responsavel
pela mistura e equipamento dudio essencia para a realizagdo do
espectéculo) e técnico de luz (responsavel pela concepcdo e execu-

¢ao dailuminagéo do espectécul0).
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A banda profissional compete garantir a qualidade artistica associada
a disponibilidade para a realizacdo dos espectaculos. Esta qualidade
artistica é acrescida pelo niUmero de ensaios de preparacao tal como
pela pré-producdo realizada antes da gravacdo com o produtor musi-

cal escolhido

2. Enquadramento

A constitui¢go das bandas pop em sala de aula resulta de um conjun-
to de factores extra motivacdo dos proprios elementos. Nomeada-
mente, a escola devera possuir equipamento fundamental para a rea-
lizagdo deste género de projectos (bateria, percussdo, baixo e éctrico,
duas guitarras eléctricas, teclado, microfone, mesa de mistura e duas
colunas de amplificagdo / monicdo) e ter um corpo docente (na area
da musica) com perfil, competéncia e empenho em realizar este tipo

de projectos.

Para realizar esta investigacdo procedemos a uma seleccéo da litera-
tura relevante para a construgédo / aperfeicoamento de model os tedri-
cos para interpretacdo da realidade dos projectos educativos. Este
projecto de investigagdo compreende um estudo de caso com inci-

déncia nos alunos do curso de professores de educagdo musical para

0 ensino basico que aplicam este modelo na instituicdo onde esta-
giam (EB 2 e 3 de Bocage em Setlbal), nas turmas dos professores
cooperantes do referido estagio profissionaizante. Os dados séo
recolhidos através de:

Acompanhamento e observacao das préticas, com recurso a registos
escritos

Entrevistas e questionarios aos aunos, professores, directores de

turma, 6rgaos de gestdo, funcionarios e encarregados de educacao.

Para além das ilagBes retiradas das estatisticas de dados, a andlise de
contelido (discursos, préticas e documentos) serd uma importante
técnica de interpretacéo para a elaboragdo das conclusdes, permitin-
do validar ou ndo o modelo tedrico desenhado. Espera-se que a valo-
rizagéo e divulgagdo deste projecto educativo incentive a audigao,
execucao e composicéo musical em sala de aulatal como proporcio-
ne estratégias que facilitem a actuacdo do professor de educacéo

musical.

2.1 Operacionalizar
Para operacionalizar este projecto € necessario que 0 espaco de
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implementacdo seja adequado a actividade especifica. Pressupondo a
execucao musical como o gerador de uma dinamica pretendida pro-

pbe-se a seguinte configuracéo do espaco da salade aula.

Quadropara ~ Quadro de
pai

registos utas

Fig.1 Disposicé@o da banda na sala de musica

Com esta disposi¢ao, o centro da sala de aula é o palco da actividade
desenvolvida. Todos os conceitos tratados, embora previamente
demonstrados e explicitados pelo professor nas aulas de 45 minutos
(sessBes tedricas de leitura e escrita), serdo vivenciados, testados e
consolidados pelos aunos através da execucdo instrumental e vocal

(sessBes préticas de 90 minutos).

Nas sessdes tedricas o professor exemplifica os conceitos propondo

a audicdo de exemplos pré-gravados e€/ou executando 0S mesmos,
num contexto onde os temas do quotidiano serdo um territério a
valorizar. A audicdo, neste processo, € fundamental para ajudar a
construcdo de um quadro mental onde os conceitos sdo apresentados
num contexto especifico e ndo abstracto. Esta especificidade do con-
texto é fundamental para compreensdo e motivacdo dos alunos, ta
como incorporar diferentes perspectivas e abordagens sugeridas
pelos mesmos, fortalecem a comunicacdo e confianca na relagéo

professor/aluno.

“A funcao do professor ndo é “destruir’ arelagdo da crianga com a misica (que se
possa considerara errénea por comparacao ao adulto), mas proporcionar um cons-
tante questionamento que promova maneiras renovadas de olhar amusica. A ava-
liagdo ndo consiste propriamente em dizer o que estd bem ou mal, o que é muito
0u pouco, mas em situar o aluno na relacdo que estabel ece com a misica e promo-
VEr NOVOS encontros musicais gque proporcionem o desenvolvimento através de
niveis de entendimento progressivos. E sobretudo da interacgio entre a crianca e a
experiéncias que decorre 0 seu desenvolvimento. Experiéncias que estejam muito
distantes da sua maneira de entendimento ndo produzem frutos. Experiéncias ligei-
ramente acima do seu esquema de compreensao provocam o que Piaget chamou de
desequilibrio, que podera accionar uma equilibracéo (através dos mecanismos de

assimilagdo e acomodacdo) e portanto promover o desenvolvimento. Dagui a
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importancia de conhecer as fases do desenvolvimento musical do individuo.”
(Godinho, 1993:15).

Nas sessfes praticas 0 professor demonstra, nos diferentes instru-
mentos da banda pop, a aplicabilidade dos conceitos desenvolvidos
nas sessdes tedricas. Apds esta demonstracdo, 0s alunos assumem 0s
instrumentos da banda e praticam os conceitos de uma forma
sequencial, observando o cumprimento da pulsacdo no compasso
guaternario, mantendo umaldégia de ostinato “loop”

onde os diferentes instrumentos séo adicionados. O dominio da pul-
sacdo € estruturante neste trabalho implicando assim a exigéncia e

rigor na execugao musical.

Instrumentos | Compassos
1‘2|3|4|5|E|?‘8 9‘1U|11|12|13‘14|15|1E
Teclas
Guitarras
Baixo X x| x| x| x| x| x| x

Instrumentos | Compassos
1?|18|19|20|21|22|23|24 25|25|2?|28|29|3U|31|32

Teclas N ERES X X % | %
Guitarras X X X ¥ | x| x X X ¥l x| x| x X X x| x
Baixo X X X X X X X X X X X X X X X X

Instrumentos | Compassos

3334 (30|36 |37|38]39]40

Teclas x| x| x| x| x| x| x| x
Guitarras | x| x| x| x| x| x| x
Baixo x| x| x| x| x| x| x| x

Fig.2, 3 e 4 — Organizagdo Sequencial de um exercicio

Enquanto os elementos da banda realizam os exercicios propostos
pelo professor, 0s elementos das outras bandas escutam atentamente
e extraem deste momento o esclarecimento dos conceitos trabal ha-
dos para, de seguida, iniciarem este processo. Valorizar o trabalho de
equipa é fundamental devendo o professor estimular a partilha dos

conhecimentos e entregjuda dos alunos das diferentes bandas.
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“A musica ndo s0 gjuda os individuos a tomar contacto com o passado, como
também lhes permite relacionar com os seus contemporaneos. Muita da execucéo
musical envolve grupos em interpretagdes conjuntas. Isto constitui excelentes
oportunidades de individuos com diferentes capacidades, idades e origens sociais
se conhecerem e colaborarem uns com os outros. Criangas que normal mente reve-
lam dificuldades de relacdo podem-se sentir valorizadas pelos seus pares através
dos seus desempenhos musicais (Ben-Tovim 1979). Ao cantarem e tocarem em
conjunto, ou compondo em grupo, aprendem a assumir os papéis de condutor e
conduzido (Land e Vaughan, 1978). Com vista a0 sucesso em qualquer destes
papéis, é preciso desenvolver capacidades de cooperacao, respeito, responsabilida-
de, disciplina, contencéo e de lideranca (Brocklehurst. 1971). A musica, assim,
pode ser um agente importante no desenvolvimento de individuos socialmente
integrados.” (Projecto SEB, ESE de Settbal, 2007).

2.2 Periodo de implementacéo e adaptacdo
E de sdlientar que este projecto devera ser implementado num perio-
do de 5 anos (do 5° ao 9°) com o objectivo de poder evoluir nos dife-
rentes estégios definidos pelo pedagogo Keith Swannick. A audicéo
e execucdo musical serdo implementadas nos 5° e 6° anos. A compo-
sicdo musical serd introduzida e desenvolvida nos 7°, 8° e 9° anos.
Este processo metodoldgico ndo pretende uniformizar o conheci-

mento colectivo mas gjudar 0s alunos a construirem 0 Seu percurso

na aquisicdo de conhecimentos. Assim sendo, é expectavel que

alguns alunos consigam atingir o nivel ssmbdlico no 9° ano.
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5° ano | Vernacular

— Padrées comecam a aparecer — figuras melodicas e ritmicas que sdo capazes de ser
repetidas. As pecas sdo geralmente muito curtas em comparacio com as do modo anterior e
fazem uso de convencies musicais gerais. Nomeadamente, as frases melodicas comecam a
revelar o sentido de quadratura. Ostinatos ritmicos e melddicos sdo comuns. As criancas
acabam de entrar na primeira fase de muisica convencional. As suas composicfes sdo
geralmente muito previsiveis e mostram que elas absorveram ideias musicais de outros lados
ao cantarem, tocarem ou ouvirem outros. Algumas vezes, melodias “plagiadas” sdo
efectivamente pensadas como préprias. O modo vernacular comeca a aparecer por volta dos 5
anos mas & mais claramente estabelecido aos 7 ou 8 anos.

6% ano [ Especulativo

— Com o vernacular bem fortalecido, a repeticdo deliberada de padrées abre caminho ao desvio
imaginativo: o especulativo. Surpresas ocorrem, embora talvez ndo totalmente integradas no
estilo da peca. O controlo da pulsacdo e da frase — aparente no nivel anterior — aparece agora
menos seguro enquanto a crianca procura a nota “certa”, ou tenta um desvio gue ndo resulta
como deseja. HA uma considerdvel experimentacio, um desejo de explorar possibilidades
estruturais, procurando contrastar ou variar ideias musicais estabelecidas. Uma das primeiras
maneiras de criar surpresas musicais, ou especulacdo, é ter um “final novidade™ depois de
estabelecer normas musicais por continua repeticdo. Composicdes especulativas podem ser
encontradas mais cedo, mas o periodo mais comum deste modo é dos 9 aos 11/12 anos.

7°e 8% anc [ Idiomatico

— As surpresas estruturais tomam-se agora mais firmemente integradas no reconhecido estila.
Contraste e variacdo tomam lugar na base de praticas idiomaticas claras, frequentemente
referentes a tradicdes de musica popular (ndo erudita). Adolescentes de 13/14 anos estio
particularmente motivados para integrar comunidades sociais e musicais reconhecidas.
Autenticidade harménica e instrumental é importante para eles. Respondendo frases,
pergunta/resposta, variacfes por elaboracdo e seccOes contrastantes sdo comuns, muito
embora o elemento especulativo seja algumas vezes ultrapassado pela necessidade de se
consignar aos modelos exteriores. O controlo técnico, expressivo e estrutural & melhor
estabelecido em composices longas. O objectivo parece ser o ir ao encontro da “musica dos
crescidos”, compondo por vezes pecas que se assemelham a modelos existentes.

8" ano | Simbélico

— Superando o idiomatico, acontece uma forte identificacdo pessoal com pecas de musica
particulares. Certos mulsicos e pecas, ou mesmo alguns aspectos de frases ou progressdes
harménicas, podem tomar-se altamente significantes para qualquer individuo. No nivel
simbdlico ha uma consciéncia crescente do poder afectivo da misica, a par de uma tendéncia
para reflectir na experiéncia e comunicar algo destas wivéncias com outros. Um
comprometimento com a misica & encontrado uma intensidade de sentimento pessoal que é
sentido como Gnico em termos de significado e importancia. @ modo simbolico distingue-se
pela capacidade de reflectir sobre a experiéncia musical e de a relacionar com um crescimento
de consciéncia musical, e pelo desenvolvimento de um sistema de valores. Parece improvavel
gue estes processos sejam encontrados antes dos 15 anos aproximadamente e € possivel que
muitas pessoas raramente, ou mesmo nunca, experimentem este elevado modo de resposta
musical.

Adaptacdo de Godinho, J. C. (1993). Educagdo Musical. Setlibal: Escola Superior de Educacio

de Setubal

Para uma melhor contextualizacdo deste projecto apresento uma

planificacdo resumida das primeiras 8 sessdes de aulas huma turma

de 5° ano.

Planificacdo sintética de 8 sessdes

Sesséo 1(45m) Sessao 2 (90m)
U1 Pulsacdo e figuras ritmicas: semibreve e minima
Timbre: Fontes | Monomitmia. Notas mie la
Bateria e | sonoras; Sons | Executar 4 semibreves e § minimas no bombo e prato de
Percussfo | convencionais e | chogue em a) simultineo e b) alternado. Com ajuda do
nio metrénomo, este exercicio deve ser realizado nas diferentes
convencionais velocidades (72 bpm, 76, 80, 84).
Baixo Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi e 1a grave)
eléctrico Ritmo: Pulsacdo | utilizando o polegar e o indicador da mo direita_altemados.
Guitarra e figuras ritmicas: | Healizar este exercicio nas cordas soltas (mi e 14 grave)
eléctrica semibreve & | utilizando o polegar e o indicador da mdo direita alternados.
Teclado minima. Realizar este exercicio nas notas (mi e la) utilizando os
Monorritmia dedos 2 e 5 (m. dir) e os dedos 5 e 2 (m. esq.), alternando
as méos.
Voz Altura:  Altura [ a) Entoar as notas (mi e |1a) respeitando a duracdo das
definida e | figuras
indefinida. Clave | b) Improvisar sobre as notas mi e 14 uma melodia
de sol: notas mi e
la
Consolidar Execucdo em simultineo de um padrdo ritmico sustentado
nas notas mi e |a. Repetir 4 vezes onde avoz (na 2® e na 4°
vez) improvisa sem notas definidas.
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Sessao J Sessao 4
U1 Pulsacdo e figuras ritmicas: semibreve e minima.
Monaormitmia e Polimtmia. Notas mi, 14, ré e sol. fortissimo e
pianissimo
Bateria e | Ritmo: Pulsacdo [ Executar4 semibreves e 8 minimas no bombo e tarcla em a)
Percussdo | e figuras ritmicas: | simultdneo e b) alternado. Com ajuda do metrénomo, este
semibreve e | exercicio deve ser realizado nas diferentes velocidades (76
minima. bpm, 80, 84, 88) atendendo & dindmica proposta pelo
Monorritmia e | professor.
Baixo Polirritmia Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, 13, ré & sol)
eléctrico utilizando o polegar e o indicador altemados atendendo a
Altura: notas: mi, | dindmica proposta pelo professor.
Guitarra 1, ré e sol Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, 13, ré e sol)
eléctrica utilizando o polegar & o indicador alternados atendendo 4
Dinamica: dindmica proposta pelo professor.
Teclado fo_m.?srr_no & | Realizar este exercicio nas notas ({mi, 1a, ré e sol) utilizando
pianissimo osdedos2 5 1ed(m dir)eosdedos4, 1,522 (m esqg),
altemando as médos atendendo a dindmica proposta pelo
professor.
Voz a) Entoar as notas (mi. 14, ré e sol) respeitando a duracio
das figuras atendendo a dindmica proposta pelo professor.
b) Improvisar sobre as notas mi, I3, ré e sol uma melodia
Consolidar Execucdo em simultaneo de um padrio ritmico sustentado
nas notas mi, la, ré e sol. Repetir 4 vezes onde a voz (na 2®
e na 4% vez) improvisa sem notas definidas.

Sessao 5 Sessao b
U Figuras ritmicas: minima e seminima. MNotas: mi, fa I3, ré e sol
Melodia. Forma bindria
Bateria e | Ritmo: Executar 4 minimas e 8 seminimas no bombo e tarola em a)
Percussdo | Figuras simultaneo e b) alternado. Com ajuda do metrénomo, este exercicio
ritmicas: deve ser realizado nas diferentes velocidades (80 bpm, 84, 88, 92).
Baixo minima e [ Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, fa [pisar o 1° trasto da
eléctrico seminima. | corda mi], 14, ré e sol) utilizando o polegar e o indicador altemados.
Guitarra Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, fa [pisar o 1° trasto da
eléctrica Altura: | corda mi, 14, ré e sol) utilizando o polegar e o indicador altemados.
Teclado notas:  mi, [Realizar este exercicio nas notas (mi, fa, 14, ré e sol) utilizando o0s
fa la ré e| dedos 2, 3,5 1e4 (m dir) e os dedos 4, 3, 1, 5 & 2 (m. esq.).
sol. alternando as mios.
Voz Melodia a) Entoar e construir uma melodia (mi, 4, 14, ré e sol) respeitando a
duracdo das figuras.
Forma: b) Improvisar (sobre as notas mi, fa, 14, ré e sol) uma melodia
Forma inserindo vocabulos ou palavras.
binaria
Consolidar Execucdo em simultaneo de um padrio ritmico sustentado nas
notas mi, fa, 14, ré e sol aplicando a Forma binaria. Repetir 4 vezes
onde a voz (na 2% e na 4® vez) improvisa uma melodia com notas
definidas, vocabulos e palavras.
Sessdo 7 Sessio §
u1 Figuras ritmicas: seminima e colcheia. notas: mi, fa la, ré e sol
Ritmo: (grave). Intervalo de 8% Melodia. Forma binaria
Batena e | Figuras Executar 8 seminimas e 16 colcheias no bombo e tarola em a)
Percussédo | ritmicas: simultaneo e b) alternado. Com ajuda do metrénomo, este exercicio
seminima e | deve ser realizado nas diferentes velocidades (72 bpm, 76, 80, 84).
Baixo colcheia. Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, fa [pisar o 1° trasto da
eléctrico corda mi], 14, ré e sol (grave) [pisar o 3° trasto da corda mi],
Altura: utilizando o polegar e o indicador alternados.
Guitarra notas: mi, fa | Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, fa [pisar o 1° trasto da
eléctrica Ia, ré e sol| corda mi], 14, ré e sol (grave) [pisar o 3° trasto da corda mi],
(grave). utilizando o polegar e o indicador alternados.
Teclado Intervalo de |Realizar este exercicio nas notas (mi, fa, 14, ré e sol) utilizando 0s
8% Melodia dedos 1 e 5 (m. dir) & os dedos 5 e 1{m. esq.), alternando as mios
e posteriormente em simultaneo.
Voz Forma: a) Entoar & construir uma melodia (mi, fa, 13, ré e sol) alternando
F_O"f“.a entre as figuras dadas.
binaria b) Construir urna letra para a melodia anterior.
Consolidar Execucdo em simultineo de um padrdo ritmico sustentado nas

notas mi, fa, 13, ré e sol aplicando a Forma binaria. Repetir 4 vezes
onde a voz (na 2% e na 4® vez) improvisa uma melodia com notas
definidas, vocdbulos e palavras.
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2.3 Articulagdo com o instrumento Or ff
Ao afirmar esta proposta metodol égica ndo pretendo excluir o ins-
trumental Orff das aulas de educacdo musical. Assim sendo, no ini-
cio do 2° periodo, a inclusdo deste nesta dindmica de ensi-
no/aprendizagem absorve todos os elementos da turma favorecendo
uma transferéncia de saberes. Esta questdo levanta outra que é a dis-
posi¢ao da sala de aula para comportar esta nova configuracéo, como
ensaiam em conjunto e como é que se adapta a planificacdo das ses-

SO€EsS.

- — — p— regialoa DaUtas ——

Fig. 5 — Disposicao da banda com o instrumental Orff na sala de musica

A articulacdo das bandas com o instrumental Orff é implementada
através da associacdo de determinados naipes com 0s instrumentos
da banda.

Instrumentos das Instrumental Orff

bandas

Xilofones (soprano e contralto)

Xilofone (baixo)

Fig. 6 — Naipe de instrumentos associados para exploracdo em simultaneo
Nesta configuracdo, o professor ensina e rege em simulténeo um

conjunto de instrumentos.
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Instrumentos

Metalofones s.c.

Compassos

1‘2|3|4‘5‘E‘?‘8

9|1U|11‘12‘13|14|15|16

Teclas

Kilofones s.c.

Guitarras

Xilofone bx.

Baixo

Instrumentos Compassos

1?|18|19|20|21|22|23

24 25|26|2?|28|29|30|3

[2%)
%]

Metalofones s.c. X | x x | x x | x| x X
Teclas x|l x| x| x| x| x| x]=x
Xilofones s.c. X x | x x | x| x x | x x | x| x X
Guitarras X x | % x | x| % x | % x | x| x X
Kilofone b X x| % x| x| x % | % ¥ | % | % X
Baixo X X X X X X X X X X X X

Instrumentos Compassos

Metalofones s.c. X X X X X X X X
Teclas X % X % X X X X
Xilofones s.c X X X X X X X X
Guitarras X % X % X X X X
Xilofone bx. X ® X ® X X X X
Bamxo X X X X X X X X

Fig. 7, 8 e 9 — Distribuicdo de instrumentos associados num exercicio

Nesta configuragcdo, o professor ensina e rege em simulténeo um
conjunto alargado de instrumentos. No 2° periodo, ndo descurando
0S aspectos técnicos, é essencial que o grupo inicie um trabalho con-

junto de aprendizagem de repertorio simples.
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Planificacdo sintética de 1 sessdo adaptada

Sesséo 7 Sesséo 8

u3 Figuras ritmicas: seminima e colcheia. notas: mi, fa la, ré e sol
Ritmo: (grave). Intervalo de 8°. Melodia. Forma binaria

Bateria e | Figuras Executar 8 seminimas e 16 colcheias no bombo e tarola em a)

Percussdo | ritmicas: simultdneo e b) altermado. Com ajuda do metrénomo. este
seminima e | exercicio deve ser realizado nas diferentes velocidades (72 bpm,
colcheia. 76, 80, 84).

Percussdo Executar & seminimas e 16 colcheias no ... em a) simultdneo e

Orff Altura: b) alternado. Com ajuda do metrénomo, este exercicio deve ser
notas: mi, fa | realizado nas diferentes velocidades (72 bpm, 76, 80, 84).

Baixo Ia, ré e sol | Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi, fa [pisar o 1° trasto

eléctrico (grave). da corda mi], 13, ré e sol (grave) [pisar o 3° trasto da corda mi],
Intervalo de | utilizando o polegar e o indicador altemados.

Xilofone bx. | 8% Melodia [ Realizar este exercicio nas notas mi, 1a 14, ré e sol (grave), com
baguetas altemadas.

Guitarra Forma: Realizar este exercicio nas cordas soltas (mi. fa [pisar o 1° trasto

eléctrica FF”["”? da corda mi], 14, ré e sol (grave) [pisar o 3° trasto da corda mi],

binaria utilizando o polegar e o indicador alternados.

Xilofones Realizar este exercicio nas notas mi, fa Ia. ré e sol (grave), com

S.C. baquetas alternadas.

Teclado Realizar este exercicio nas notas (mi, fa, [a, ré e sol) utilizando os
dedos 1 e 5 (m. dir) e os dedos 5 e 1 {m. esq.), altemando as
mdios e posteriormente em simultaneo.

Jogos  de Realizar este exercicio nas notas mi, fa, 14, ré e sol, com baquetas

sinos s.c. e alternadas.

Metalofones

s.C.

Voz a) Entoar e construir uma melodia (mi, fa. 1a, ré e sol) alternando
entre as figuras dadas.

b) Construir uma letra para a melodia anterior.

Flauta a) Entoar e construir uma melodia (mi, fa. 14, ré e sol) alternando
entre as figuras dadas.

Consolidar Execucdo em simultineo de um padrio ritmico sustentado nas
notas mi, fa, |4, ré e sol aplicando a Forma binaria. Repetir 4 vezes
onde a voz (na 2% & na 4® vez) improvisa uma melodia com notas
definidas, vocabulos e palavras.

2.4 Seleccdo dereportorio

Para seleccionar o repertorio inicial, a realizacdo de audicbes de
cancgoes apresentadas pelos alunos e o debate sobre as suas preferén-
cias musicais devera induzir o professor a escolher uma das pegas
apresentadas pelo grupo. Cabe ao professor, ouvir e analisar detalha
damente com o propdésito de extrair as linhas mestras da peca e adap-
tar para 0 contexto da turma: forma, compasso, tonalidade, harmo-
nia, padrbes simples e apresentar um plano de ensaios para a ban-
da/instrumental Orff de acordo com as especificidades das mesmeas.
Apbs a incorporacdo de um repertério, ao longo do periodo, que
permite uma apresentacdo publica, esta devera ser realizada na esco-
la para toda a comunidade educativa, valorizando as relagdes inter-

pessoais e sociais dos alunos.

“Paralelamente, 0 sucesso escolar assume-se como a coordenacdo eficaz entre
todos os actores do contexto educativo, ndo s ha perspectiva final de sucesso dos
alunos, mas também no sucesso da instituicdo enquanto territério de experiéncia,
construgdo e desenvolvimento de conhecimento, relagBes e progresso.” (Projecto
SEB, ESE de Settbal, 2007).
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A inclusdo das novas tecnologias em sala de aula tal como nas apre-
sentacdes publicas, revelam uma aproximacdo da aula de educacéo
musical com o ambiente dos musicos em geral. E necessario ndo
desaproveitar 0 potencia das bandas de garagem e profissionais

como azimute orientador de um processo temporal.

O registo audio dos ensaios, a aprendizagem e manipulacdo de equi-
pamentos audio por parte dos alunos € imprescindivel na adequacéo
das préticas musicais com a envolvente tecnoldgica vivenciada fora
da escola. Ao registar e partilhar o processo, o aluno deterd um ter-
mo de comparacdo, ferramenta bési ca para desenvolver o seu sentido

critico e estruturar uma l6gica de progressao.

Conclusao

Espera-se que esta proposta metodol dgica possa gjudar os alunos a
aderir individualmente e em equipa a pratica musical atribuindo-lhe
um ou mais significados. A actividade musical em sala de aula €
determinante na compreensdo das experiéncias musicais dos alunos
mas a aproximagado do ambiente da sala de aula a realidade musical
vivida no quotidiano sera promotora de um interesse maior por parte

dos alunos. Pela reaccéo de satisfac@o que os alunos mostrem quan-

do apresentam publicamente os seus trabal hos e sdo aclamados pelos
pares e pelo publico, pode-se concluir o projecto “Bandas pop em
sala de aula’ se revela como um interessante potencial motivador
para o0 desenvolvimento musical dos alunos tal como para a constru-
¢cdo de um pensamento musical determinante para um futuro profis-

sional.
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